Н.Е. Лихина, канд. филол. наук

(Калининград, БФУ им. И. Канта) 

Субжанровое многообразие современного русского романа

Феномен современной русской литературы предполагает осмысление и изучение ее в разных аспектах. В методологическом плане русская литература ХХ века представлена двумя художественными системами: реалистическая проза (новореализм начала ХХ века, соцреализм советского периода, либерально-демократическая проза 60-70 гг., постреализм (определение Н. Лейдермана), неореализм (К. Степанян), неонатурализм, неотрадиционализм (определение В.И. Тюпы), магический, метафизический реализм, трансметареализм (Н. Иванова) и нереалистическая литература (модернизм, авангардизм, постмодернизм, прото, транс- и постпостмодернизм (определение М. Эпштейна), постутопизм (в соответствии с концепцией Б. Гройса), «третий модерн» (термин Д.Булатова). 

В конце ХХ века реализм последовательно и активно вытеснялся постмодернизмом, что естественным образом было связано со сломом общественной системы, кризисом мировоззрения, переоценкой советских ценностей. Тем не менее, реалистическая традиция, с ее социальным анализом, психологизмом, историзмом, стремлением к воссозданию адекватной картины мира, внятностью содержания и идей, четко отлаженной знаковой системой, сохранялась и развивалась даже в кризисные для литературы 1990–е годы. Подтверждением этому могут служить такие произведения, как романы новаторски преломленных традиционных реалистических жанров: «Поворот реки», «Призрак театра», «Закрытая книга» А. Дмитриева, «Пещера», «Купол», «Купава» А. Варламова, «В ту землю», «Дочь Ивана, мать Ивана» В. Распутина, дилогия «Джек, Братишка и другие», «Покой и воля» Г. Головина, «Карагандинские девятины» О. Павлова, «Знак зверя» О. Ермакова и др. Ярким явлением современной реалистической литературы стало творчество пермского писателя А. Иванова, создавшего жанр исторического романа нового типа («Сердце Пармы, или Чердынь-княгиня гор», «Золото бунта, или Вверх по реке теснин», «Летоисчисление от Иоанна»).

 Эстетическая система новейшей литературы строится на апроприации всех форм художественной условности, разработанных в мировой литературе: игре, симулакризации реальности, смысловой перекодировке, эстетической агрессии, эстетизации зла, «поэтике телесного низа» (определение М.М. Бахтина), интеллектуальных провокациях, кризисе человечности или вообще дегуманизации, замене образа знаком, «смерти автора», разрушении традиционных функций литературы, деформации аксиологических координат. Тем не менее, стремление к сохранению жанра как формы отливки писательского опыта сохраняется даже в самых авангардистски ориентированных произведениях деконструктивистского типа.

Известно, что, в соответствии с типологией Ихаба Хасана («Расчленение Орфея»), традиционная литература классического типа основывается на стремлении к закрытости жанровой формы, ее совершенствованию, некоторому жанровому перфекционизму, в то время, как постмодернизм в этой парадигме предполагает другие основания: это открытая трансгрессивная форма без жанровых границ, то есть текст, применительно к которому можно оперировать понятиями метажанра или субжанровых модификаций.

В типологическом отношении русская литература последнего периода разделяется на многообразные художественные сегменты. Авторами множества классификаций предлагаются свои варианты членения внешне стихийного литературного потока: методологический, типологический, дискурсивный, жанровый. 

Выделение сегментов словесности или дискурсивных и жанровых форм можно произвести следующим образом. 

По классификации А. Гениса, в литературном процессе, например, второй половины ХХ века, оформляются следующие литературные пласты. 

1. Соцреализм, в русле которого существовала четко отлаженная жанровая система (историко-революционный роман, социальный роман, политический роман, роман воспитания и т.д.). 

2. Либерально-демократическая литература, которая родилась из столкновения казенного и либерального гуманизма, обогатила литературу такими субжанровыми модификациями, как деревенская народная эпопея, жанровые разновидности лирической прозы (В. Солоухин, В. Песков, В. Лихоносов), городского романа (Г. Семенов, Ю. Трифонов, А. Битов, Ю. Нагибин, Д. Гранин), исповедальная, молодежная проза (В. Аксенов, В. Войнович, В. Ставский, А. Гладилин, А. Приставкин), разнообразные романные модификации «прозы сорокалетних» (В. Маканин, С. Есин, Р. Киреев, А. Курчаткин), антитоталитаристский политический роман (А. Солженицын, В. Дудинцев, А. Рыбаков, Л. Разгон, О. Волков). 

3. Чернуха, или «шокинг»-проза с установкой на брутальность» («Одлян, или Воздух свободы» Л. Габышева и др.). Такого типа литература, генетически связанная с «физиологическим очерком», натурализмом, даггеротипной литературой, особенно плодотворно развивалась в перестроечные и постперестроечные годы. Достоинства этого жанра в отрицании публицистичности, однозначной категоричности, лозунговой морали предшествующей литературы. 

Жанрово-видовая система для каждого периода русской литературы характеризуется своими особенностями в зависимости от времени: в 1970-е годы наиболее продуктивны романы-эпопеи, в 1980-90-е годы вводятся такие понятия, как «промежуточная словесность», текст, метажанр, а жанровая система характеризуется эклектикой, синтезом, маргинализацией. В 2000-10–е годы происходит возвращение к жанровой чистоте, идут активные поиски жанровой идентичности.

Г. Нефагина предлагает классификацию русской литературы конца ХХ века. Исследователь выделяет наиболее продуктивные жанры, ориентируясь прежде всего на методологический принцип:

1. Неоклассическая проза (В. Распутин, В. Астафьев, Ч. Айтматов, А. Варламов, В. Маканин, О. Ермаков), в которой сохраняются жанры традиционного социально-исторического, нравственно-психологического романа.

2. Условно-метафорическая проза: роман-притча (Ф. Искандер), антиутопия (А. Кабаков), роман-миф (А. Ким), роман фантазийного типа (В. Пелевин).

3. Другая проза: исторический натурализм (М. Кураев), натуральная проза (Л. Петрушевская), иронический авангард (В. Пьецух).

4. Постмодернизм (Саша Соколов, В. Сорокин, В. Ерофеев, Вен. Ерофеев), характеризующийся в жанровом отношении полной аморфностью.

В. Ерофеев, ориентируясь на типы художественного обобщения, дает широко разветвленную схему, выделяя и описывая многообразные словесные практики проблемно-тематического и жанрового уровня.

1) «Другая литература» — смесь Гоголя и маркиза де Сада, декадентов начала века, сюрреалистов, мистиков и группы «Битлз»

2) Исторический натурализм («Псалом» Ф. Горенштейна, «Капитан Дикщтейн», «Блок-ада» М. Кураева и др.), в котором пороки социально не мотивированы, зло и грех носят метафизический характер, деградация мира и дегуманизация личности не знают предела.

 3) Оппортунистическая литература: Ю. Мамлеев, Саша Соколов, С.Довлатов, В Ерофеев, у которых действительность превращена в мир абсурда, до нулевой степени сведено нравственно-этическое и морализаторское начало.

 4) «Литературные циники», наиболее ярко представленные творчеством Э. Лимонова (Савенко), с активным выходом литературного персонажа в жизнь. 

5) Юродствующая литература. Герои произведений Вен. Ерофеева, Вяч. Пьецуха, Е. Попова затемняют свою мировоззренческую позицию, притворяются, придуриваются, балагурят. Карнавализация зла — формообразующий элемент жанра романа-аттракциона.

6) Женская проза. «Кысь»Т. Толстой, «Немец», «Юг» Н. Садур, «Из тени в свет перелетая» Е. Садур, «Казус Кукоцкого», «Даниэль Штайн, переводчик» Л. Улицкой, «Прохождение тени» И. Полянской и др. — в этих произведениях представлен весь многообразнейший спектр субжанровых разновидностей современной русской прозы: от постапокалиптической антиутопии до метафизического сентиментализма. 

 Интересна жанровая классификация Н. Ивановой, поскольку, как считает критик, «проза дышит жанрами». 

1. Роман -ретроспекция («Все поправимо» А. Кабакова, «Биг бит» Ю. Арабова). 

2. Эго-проза, псевдомемуары, погружающие читателя в сокровенное, в интимную сторону жизни души и тела под своим именем не только себя самого, но и окружающих («Я здесь» Д. Бобышева). 

3. Традиционное повествование в русле психологического русского реализма (А. Дмитриев, М. Вишневецкая, В. Распутин).

4. Гротеск, сдвиг, гипербола, мистика, метафизика, футурошок, антиутопия («Мир и хохот» Ю. Мамлеева, «Маскавская мекка» А. Волоса).

М. Липовецкий выделяет следующие типы письма или формы реализации дискурсивных стратегий (типы дискурсов) в художественной практике современных романистов.

Первый тип письма — модернистские антиутопии (в традициях латиноамериканского фантастического или магического реализма): В. Залотуха, Д. Липскеров, Ю. Буйда, В. Сорокин, Т. Толстая. 

Второй тип письма: новый автобиографизм, автобиографизм как апология реальности, литература нон-фикшн: «Анкета», «Качество жизни» А. Слаповского, «Ложилась мгла на старые ступени» Александра Чудакова, «Нрзб» С. Гандлевского (как художественная иллюстрация мысли В. Набокова — «Жизнь — это записка, написанная в темноте», то есть неразборчиво»), «Бесконечный тупик» Дм. Галковского, «Белое на черном» Рубена Давида Гальего, «Волчий билет» Е. Евтушенко. Критик считает, что интерес к подобной литературе развивается волнообразно. В сложные времена люди пытаются уйти от реальности, хотят сказок, а в относительно простые, стабильные периоды жизни, наоборот, от сказок устают и требуют неприкрытой правды. Предыдущий подобный всплеск наблюдался в перестроечные годы, когда лекции историков собирали многотысячные аудитории. В 9190-е годы нон-фикшн смыло волной западной беллетристики, в том числе и фэнтези, в «нулевые» на смену ей пришла русская попса, а к концу первого десятилетия нового века изобилия одной попсы стало уже недостаточно.

В третьем типе письма представлена женская картина мира, воссозданная в творчестве Л. Улицкой, И. Полянской, М. Вишневецкой, Н. Садур, Т. Толстой, где вопрос о женской идентичности решается все-таки, по мнению критика, на уровне сентименталистских стереотипов. 

Четвертая литературная форма — поздний постмодернизм: Б. Акунин, работающий в стиле флэш-бэк (возвращение назад) и разрушающий вековые российские стереотипы (монархия, либерализм, православие, вера); А. Королев («Голова Гоголя»), жестокий неонатурализм которого деконструирует социальные и персональные мифы; поздний В. Пелевин («Священная книга оборотня»), поздний В. Сорокин «День опричника», «Сахарный Кремль») требуют особых подходов и изучения. 

Современная проза в дискурсивном плане и жанровом плане — это многомерное и многосложное явление, образует экспериментальное художественное поле, на котором пересекаются стратегии и практики методологически противоположных эстетических систем. 

Наиболее активные субжанровые модификации современной прозы, представленные на поле русской словесности в последние годы:

· Альтернативный роман, написанный с позиции «новой искренности», «недозволенной искренности»: «Санькя», «Патологии», «Грех», «Черная обезьяна» Захара Прилепина, «Библиотекарь» М. Елизарова, «Русское стаккато британской матери» Д. Липскерова.

· Модернистская антиутопия: «Голубое сало», «Метель» В. Сорокина, «Кенигсберг» Ю. Буйды, «Великий поход за освобождение Индии» В. Залотухи, «Сорок лет Чанчжоэ» Д. Липскерова.

· Постапокалиптическая антиутопия (в формате проекта «Технотьма»): «Кысь» Т.Толстой, «Лаз» В. Маканина, «Метро 2033», «Метро 2034» Д. Глуховскиого, «День опричника», «Сахарный Кремль» В. Сорокина.

· Бестиарный роман: «Священная книга оборотня», «Ампир V» В. Пелевина. 

· Эсхатологический роман: «Похороны кузнечика» Н. Кононова, «До и во время», «Будьте как дети» В. Шарова, «Взятие Измаила» М. Шишкина, Здравствуй, ад!» А. Кондратьева, «Коси, коса. Письма с того света» А. Королева.

· Психоделический роман: «Чапаев и Пустота» В. Пелевина, «Рубашка» Е. Гришковца.

· Женский роман: «Даниэль Штайн, переводчик» Л. Улицкой, «Время женщин» Е. Чижовой.

· Нон-фикшн: «Книга воды» Э. Лимонова, «Пять рек» Вик. Ерофеева, «Забвение» Л. Зорина, «Чужой» Р. Сенчина, «Подстрочник» Л. Лунгиной, «Я побит — начну сначала» Р. Быкова, «Дом, в котором» М. Петросян. 

· Новое слово о войне. «Голая пионерка» М. Кононова.
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